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 ‘مخمور بخاري’ڊاڪٽر رُشدالله 
 

 شيخ اياز جو فڪري پس منظر 
 

Abstract: 
 

Shaikh Ayaz is Well known poet of modern Sindhi poetry. His intellec-

tual background includes Sindhi, Hindi and Persian poetry. In this research 

paper, the intellectual effects of Shaikh Ayaz have been discussed only from 

Sindhi folk poetry, classical and uroozi  poetry. Folk literature is an example of 

the knowledge and wisdom of centuries. Ayaz also sang folk song( )مڻهيارin a 

modern style inspired by three folk songs. 

Shaikh Ayaz considers his thought to be a continuation of Sindhi clas-

sical poets Shah Abdul Latif Bhatai, Sachal Sarmast and Sami  and says that 

my thought is a modern expression of all these poets. Sindhi Ghazal begins 

with "Dewan-E- Gul" published in 1858AD. Shaikh Ayaz said this Sindhi ghazal 

in a more beautiful and modern way in terms of thought, art and language. 

His ghazal proved to be a unique ghazal of his time. 

In this research paper, the intellectual background of Sindhi folk, clas-

sical and uroozi  poetry has been briefly presented, which influenced Shaikh 

Ayaz, because no idea can be separated from its past, rather it is a continua-

tion of it. 

۽ تخليقڪار هڪ ڏينهن، رات، هفتن، مهينن ۾ جڙي ۽ پيدا نه ٿي تخليق 
سگھندا آهن، ان جي پس منظر ۾ صدين جو سفر هوندو آهي. اڄ جيڪو اياز اسان جي 
سامهون جديد سنڌي شاعري جو جھنڊو بلند ڪيو بيٺو آهي، ان جي پس منظر ۾ به سنڌ 
جي سوين سالن جي شاعري جو تسلسل آهي. جنهن کي اسان اياز کان ڇني ڌار نه ٿا 
ڪري سگھون. هو ان تسلسل جو هڪ سگھارو حصو آهي. اياز جي ان پس منظر ۾ 

 ڪيترائي حوالا آهن:
 

 لوڪ ڏاهپ / ادب، ڪلاسيڪل توڙي عروضي شاعريءَ جو ابتدائي دور:
اياز جي فڪر جون پاڙون ڌرتيءَ ۾ کُتل آهن. هڪ سڄاڻ ۽ باشعور  
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شاعر جي حيثيت ۾ هو پنهنجي ڪلاسيڪل ورثي کان واقف آهي. هن وٽ شاهه، سچل، 
ساميءَ جو گڏيل شعور آهي. اهو شعور، جنهن صدين جي سفر کان پوءِ هڪ صورت 
اختيار ڪئي، جنهن ۾ بني نوع انسان جي مان، شان، حيثيت ۽ ان جي فطري آزاديءَ جو 
پيغام آهي؛ اُهو شعور جيڪو انسان شناسي، انسان دوستي، محبت، خلوص، سچائي ۽ 

 پاڻ ارپڻ جو آهي. اياز چئي ٿو:
 مان ئي سچل، مان ئي سامي، مان ئي آهيان شاهه،
 منهنجي من ۾ ڇوليون ماري، سنڌو! تُنهنجو ساهه.

 

 سَچچچچچَچچچچل، سچچچچامچچچچي،   چچچچَ  ڌ چچچچي
 جچچنچچهچچن ۾  چچي ڪچچا قَچچرب ڪچچ چچي

 پچچچئچچچي -آءُ انچچچهچچچيءَ جچچچي پچچچيچچچر 
 ڇچچچچو تچچچچه اُهچچچچو هچچچچيءَ ڌرتچچچچي آ
 ڇچچو تچچچه ڇَچچچَچچچر مچچچان ڇَچچچاٽ ڇَچچچ چچچي

 گچچھچچ چچي‘  آءٌ’ هُچچونچچئچچن تچچه مچچون ۾ 
 (1) گچھچ چي ‘  آءٌ’ هُونچئچن تچه مچون ۾ 

 

۾ ڪجھ نظم بلهي شاهه، وارث شاهه ۽ ‘  رڻ تي رم جھم’اياز جي ڪتاب 
ماڌولال حسين جي اثر هيٺ آهن.جيڪو ان شاعر جو فڪري تسلسل آهي. اهڙيءَ طرح 
عمر جي آخري حصي ۾ سندس چؤسٽا سلطان باهوءَ جي اثر هيٺ به آهن ڪٿي ته هو 

 باهوءَ کي مخاطب به ٿيو آهي:
 هو نيرو آڪاش ڏسين ٿو ڄڻ مئخانو، هُو
 تن مان نور پيو ٿو ڇَلڪي وک وک آ پئمانو، هُو
 جنهن به چُڪي ڪا پيتي، اُن مان نيٺ ٿيو ديوانو، هُو
 ڳُوڙهو آ اسرار ازل جو، ڪو به نه فرزانو، هُو

 
 شام لٿي آ، رنگ شفق جي، ڌرتي پاتي پوتي، هُو
 رات اڃا ڪاراڻ نه ٿي آ، جَر تي آهي جوتي، هُو
ج نه ٿيندو فوتي، هو  سج وري اُ ري اچ و آ، س 

 (2)هي اُهڃاڻ ا لاهي، تنهنجي لاءِ مڃوتي، هُو ‘ باهو’
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شيخ اياز سنڌي ڪلاسيڪي دور مان سفر ڪندي، عروضي دور جي ابتدا مان 
به گذريو آهي. هن وٽ جيڪو غزل جو خوبصورت نمونو آهي، اهو يقيني طور هڪ 
دم سان نه پيدا ٿيو هوندو. اهو آهسته آهسته سفر در سفر اياز تائين پهتو آهي. سنڌي 
زبان ۾ غزل جي شروعات جيتو يڪ اياز کان لڳ  ڳ ڏيڍ ٻه سؤ سال اڳ ٿي، پر غزل 

 هالائي جو آهي .‘ گل’جي حوالي سان هڪ اهم نالو آهي خليفي گل محمد 
خليفو گل هالائي،  هالاپرا ا جي مٽيءَ مان پيدا ٿيو.هن سنڌي شاعريءَ کي 
نوان رنگ روپ ڏنا آهن. هن هڪ ڌاري صنف غزل کي نج سنڌي زمين ۽ ماحول ڏنو 
آهي. هن کان پهرئين سنڌيءَ ۾ مڪمل غزل ڪٿي به نه مليو آهي؟ نور محمد خسته، 
حافظ عالي، ميان ڇتن يا ڪن ٻين جا غزل فرداً فرداً آهن. يعني اهي تعداد ۾ بنهه گھ  
ملندڙ آهن، جن کي سنڌي غزل جي ابتدا ته چئي سگھجي ٿي، پر اُن سان غزل جي فن ۽ 
فڪر بابت ڪا راءِ نه ٿي جوڙي سگھجي. سچل سائينءَ جي طالب فقير غلام حيدر 
گودڙيي جا ڪجھ غزل ملن ٿا جيڪي مذهبي رنگ ۾ رڱيل آهن. انهن جو ا ياس پڻ 
ضروري آهي. جڏهن ته اسان کي خليفي گل جي غزل جو مڪمل ديوان ملي ٿو. هن جي 
سامهون سنڌي غزل جي ڪابه مڪمل عمارت نه هئي. هي پهريون شاعر آهي، جنهن 
فارسي غزل کي سنڌي غزل ب ايو ۽ پوءِ جي ايندڙ شاعرن لاءِ راهه هموار ڪئي ۽ غزل 
کي نج سنڌي ويس ڍڪايو. هن جي اهڙي ڪوشش سان غزل سنڌ ۾ سفر ڪندي، اڄ جي 

 جديد دور تائين پهتو آهي.
 گل جي غزل جو نمونو:

 دور دنيا جا مٿي، اي دل ڪئين آيا ويا
 سُک مٿي سُورن سٿي، اي دل ڪئين آيا ويا
 آيو اڄ يار گھر پيهي، ويا ڏکڙا وريا سُکڙا
 مليو پرڏيهه ۾ ڏيهي، ويا ڏکڙا وريا سُکڙا

 رنگي، هزارو هيج مان زنگي‘  گل’کلئو اڄ باغ 
 (3)نباهيو نينهن نر نيهي، ويا ڏکڙا وريا سُکڙا

 

گل کان لڳ  ڳ اڌ صدي پوءِ غزل کي مير عبدالحسين خان  
هڪ نئون رنگ ڏنو. ائين ک ي چئجي ته گل کان پوءِ سانگي غزل کي نج ‘  سانگي’
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 سنڌي غزل ب ايو ان کي گيڙو ويس اوڍايو:
، پممنممهممواريممون، ممهُممون  مماريممن   عمم ممر پمما ممرُ جممي پمماسممي جممي په
مم ممن سممارن سممنا مميممن مممون کممي سممي سممر مميممون وه ن واريممون   س 
  هڙيون  وطرف  ونگارين، وڻجارن جمي ويمڙهمي ولا، وريمون،
ڻن سمي، جمي وڻمن ۾ ويمڙهمه جمي و ميمون لاميمون ڪمن وريمون   وه
 عمم ممرص انڪمماف ڪممر، ممموڪممل ڏي مممون کممي راڄ جمما راجمما،
 (4) وري پنهنمجمي وطمن ۾ آڏ، ڏسمان سمانمگمي ر سمنمگمھماريمون  

 

اياز وٽ جيڪو غزل آهي، اهو مڪمل غزل آهي. هن وٽ فڪر جي اُڇل به 
آهي ته فني طور به ان جا سمورا لوازمات پورا ڪري ٿو. تشبيهه کان صنعتن تائين، 
قافين جي خوبصورتيءَ کان ويندي آوازي هم آهنگيءَ ۽ ٻولي جي مُڌر ۽ سُريلي لهجي 
جي استعمال تائين هن غزل کي نج سنڌي ويس پارائي پيش ڪيو آهي. ساڳئي وقت هن 
وٽ شعري گھاڙيٽا خيال جي اظهار ۾ ڪا روڪ نه ب يا آهن، هو بنا ڪنهن رنڊڪ جي 
پنهنجي خيال کي اظهاريندو ويو آهي. جنهن ۾ پنهنجي سموري فڪر ۽ محرڪات ۽ 
بنيادن کي نظر انداز نه ڪيو اٿس، بلڪ هو خود کي جامد ب ائڻ جي بجاءِ فڪري واٽ 
تي اڳتي وڌيو آهي. هن پنهنجي سموري شعوري سفر ۾ ڪٿي به پاڻ کي پنهنجي ٻوليءَ 
جي فڪري اساس کان ڪٽڻ جي ڪوشش نه ڪئي. سنڌيءَ جي هڪ ٿري لوڪ گيت 

سنڌي لوڪ ادب پڙهي، يقين ٿي وڃي ٿو ته ”جي پس منظر ۾ اياز لکي ٿو: ‘  م هيار’
 (5)“سنڌي ثقافت هر قيمت ڏئي بچائڻ جي شيءِ آهي.

يعني هن جي شعر ۾ جيڪو نج پ و آهي، ان جي پس منظر ۾ سنڌي ٻوليءَ 
جي  لوڪ ڏاهپ / ادب کان ويندي ڪلاسيڪل ورثي تائين ۽ ان کان به اڳتي عروضي 
شاعريءَ جي ابتدائي دور مان هن گھري طور تي فڪري مدد ورتي آهي. اياز جتي 
بنيادي اساس کي قبول ڪيو آهي يا ان مان ڪجھ نه ڪجھ کنيو آهي، اتي ان سموري 

جڏهن اياز پاڻ لکيو ته ان ‘  م هيار’کي پنهنجو رنگ به ارپيو آهي. مثال طور لوڪ گيت 
 لاءِ چئي ٿو: 

مون هن لوڪ گيت ۾ جدت پيدا ڪئي آهي ۽ نه فقط ان کي موزون ترنم ڏنو ”
 (6)“آهي پر ان کي علامتي رنگ ۾ رڱيو به آهي.
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 لاگت گوري رو نينهرو، پرديسي م هيار،
 )پرديسي م هياري سان گورل جو نينهن لڳي ويو(

 …م هيارو گورل رو، جانڪڙيان موڇان رو م هيار،پرديسي م هيار
 )گورل جو م هيار وٽيل مُڇن واروآهي(

 …پرديسي م هيار-هالو تان سهيلڙيان ري جھولري، هالي جوئان م هيار
 )سهيليون هلو ته قطار ٺاهي هلي م هياري کي ڏسون(

، جوئان م هياري رو هاٽ ڇاگڙيان ڇلان رو -هالو سهيليان جھولَر  جھولَر 
 …م هيار

 )سرتيون! هلو ته هلي م هياري جو دڪان ڏسون(
 …پرديسي م هيار-ٻيجان ڏيکيا ما ڪ آن موتي، سونل نرکيون م هيار

 )ٻين سرتين ما ڪ موتي ڏٺا، پر سونل م هياري کي ڏٺو(
 …پرديسي م هيار-جنم ڏنو م هياري نان ماتاڙي، روپ ڏنو ڪلتار
 )م هياري کي ڄ يو ماءُ ۽ کيس سونهن ڏني ڏاتار(

 …پتليان پاسان رو م هيار-ميکان لگين، محبت رين آرو پار
 )محبت جون ميخون آر پار لڳي ويون(

 … نيان  روان م هيار-ڪٿ اُتاران تهان جي پوٽڙي، ڪٿ اتاران ساٿ
 )ڪٿي تنهنجو سامان رکان ۽ ڪٿي تنهنجو ساٿ ويهاري(

 …پرديسيڙو م هيار-ڪٿ ٻڌان تهان جو گھوڙلو، ڪٿ تهان جا ساج
 )تنهنجو گهوڙو ڪٿي ٻڌان ۽ گهوڙي جا سنج ڪٿي رکان(

 …پرديسيڙو م هيار-ڪٿ ڍاڙان تهان جوڍولڙو، ڪٿ جوئان تهان جي واٽ
 )ڪٿي ک  وڇايان ۽ ڪٿي تنهنجي واٽ نهاريان(

 …سونل جا ئي ٿي سريئي، ڪاڪل ڪوٺ م هيار،پرديسي م هيار
 )سونل ساهرين ٿي وڃي چاچا م هيار کي سڏراءِ(

 …جانڪڙيان موڇان رو م هيار-چوڙلو چوکي ڏنت رو، ٻاٻل ٻانهين لا
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 )بابل! سٺي عاج مان ٺهيل چوڙو وٺي اچ(
 … پرديسي م هيار-سنڌڙي ري مارگي اڏتي جائي کيهه

 (7))سنڌ جي واٽ تان دزاڏامندي پئي وڃي.( 
 

 اياز ان لوڪ گيت کي هڪ نئين جدت سان پيش ڪري ٿو:
 مَ هيارُ آيو، م هيارُڙي!

 م هيارُ ڙي!                                
 

 آيو ڇَنن ۾، والا ڪَنن ۾،
 ڳانا ڳَلي ۾، جھونجهار ڙي!

 م هيارُ ڙي!                                
 

 موتي لُٽائي، جوتي لُٽائي،
 ڇا ڇا سجائي سنسارُ ڙي!

 م هيارُ ڙي!                                
 

 ٻُٽيءَ جو، ويندي لُٽيءَ جو، -ٻانهن  
نيءَ جو، سينگار ڙي!  ڇوريءَ ڇ 

 م هيارُ ڙي!                                
 

 گھونگھ  هٽائي، جھومر ٽ ڪائي،
رُونهوُن ڙي!  ڇا ڇا و 

 م هيارُ ڙي!                                
 

 ٻانهون ڳچيءَ ۾، دانهون ڳچيءَ ۾،
 ڪَٺمال پائي، مَنٺار ڙي!

 م هيارُ ڙي!                                
 

 هچچچيي هچچچيي سچچچهچچچيچچچلچچچيچچچون، ڪچچچيچچچڏيچچچون ڳچچچهچچچيچچچلچچچيچچچون،
 هچچچچچن جچچچچچو تچچچچچه سچچچچچ  سچچچچچان آ پچچچچچيچچچچچارُ ڙي!
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 مچچ چچهچچيچچارُ ڙي!                                
 

 وڃچچچچچ چچچچچو بچچچچچه آهچچچچچي، مچچچچچڃچچچچچ چچچچچو بچچچچچه نچچچچچاهچچچچچي،
 ٿچچچچچچچچچچچو واڳ ورائچچچچچچچچچچچچي هسچچچچچچچچچچچچوار ڙي!

 مچچ چچهچچيچچارُ ڙي!                                
 

 اکچچچچچ چچچچچيچچچچچون نچچچچچه اڙجچچچچچو، ٻچچچچچيءَ جچچچچچاءِ جَچچچچچڙجچچچچچو،
 روئچچچچچچچي نچچچچچچچه روڪچچچچچچچيچچچچچچچو مَچچچچچچچ چچچچچچچهچچچچچچچيچچچچچچچارَ ڙي!

 (8)م هيارُ ڙي!                                                 
سندس ٻين ڪيترن ئي شعرن بابت هن ڳالهه کي سامهون رکي سگھجي ٿو. 

 ڳت ”يا “  دودي سومري جو موت”مثال طور: اياز جيڪي منظوم ڊراما لکيا انهن ۾ 
تاريخي ڪردارن بابت آهي. جن ۾ هن انهن جي تاريخي حيثيت کان “  سنگھ کي ڦاسي

وڌيڪ ڪردارن کي علامتي ب ائي، انهن کي تخليقي انداز سان پيش ڪيو آهي. خاص 
طور دودي ۽ چنيسر جي ڳالهه لوڪ روايتن آڌار اسان تائين پهتي آهي. اياز ان کي جنهن 
شعري خوبصورتيءَ سان پيش ڪيو آهي، اهو ان جي فڪر جي اڏام جو هڪ مضبوط 

دودي ”حوالو جڙي پيو آهي. محترم ابراهيم جويو هن منظوم ڊرامي متعلق لکي ٿو: 
هڪ علامتي ڊرامو آهي، جنهن جا ڪردار پرا ا به آهن ۽ ها وڪا به “  سومري جو موت

آهن. هي ڊرامو قومي جدوجهد جي پڌر تي زندگيءَ ۽ موت بابت ٻن مختلف نظرين 
 (9)“جي عملي اظهار جو ڊرامو آهي.

جنگ جي ميدان ۾ جڏهن دودو شديد زخمي ٿي ڪري ٿو ۽ چنيسر  
 پنهنجي هوڏ تي قائم رهندي سا س مخاطب ٿئي ٿو:

 جَچچچچچچچر ڦچچچچچچچوٽچچچچچچچي جچچچچچچچي ڦُچچچچچچچونچچچچچچچڊ اَجچچچچچچچائچچچچچچچي،
 دودا! تچچچچچچچچو ڇچچچچچچچچو جچچچچچچچچان گچچچچچچچچنچچچچچچچچوائچچچچچچچچي؟
چچچچچچٽچچچچچچي،  هچچچچچچر مچچچچچچا چچچچچچهچچچچچچوءَ جچچچچچچي هچچچچچچاڪَ بچچچچچچه م 
چچچچچچچٽچچچچچچچي،  هچچچچچچچن ڌرتچچچچچچچيءَ تچچچچچچچي ڌاڪَ بچچچچچچچه م 
 آڻ  مچچچچچڃچچچچچيچچچچچن هچچچچچا، عچچچچچيچچچچچش ڪچچچچچريچچچچچن هچچچچچا،
 (11) هچچچچچيچچچچچئچچچچچن جچچچچچوانچچچچچيءَ ۾ نچچچچچه مچچچچچريچچچچچن هچچچچچا.

 

دودو ان حالت ۾ به پنهنجي اٽل ارادن تي بيٺل آهي، کيس ڪوبه پڇتاءُ نه آهي. 
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 چئي ٿو:
 ڇچچچچچا بچچچچچه چَچچچچچويچچچچچن، مچچچچچان مچچچچچر چچچچچو نچچچچچاهچچچچچيچچچچچان،
 ويچچچچچچچچچسُ مچچچچچچچچچٽچچچچچچچچچائچچچچچچچچچي ور چچچچچچچچچو آهچچچچچچچچچيچچچچچچچچچان.
 تچچچچون بچچچچه چچچچچنچچچچيچچچچسچچچچر جچچچچو ڪچچچچجچچچچھ چچچچچاهچچچچيچچچچن،
 مچچچچچچچچون کچچچچچچچچان اڳ ۾ ور چچچچچچچچو آهچچچچچچچچيچچچچچچچچن.

 بچچچچدل سچچچچچان، -نچچچچانچچچچؤَ نچچچچئچچچچيچچچچن سچچچچان، ويچچچچس 
 تچچچچنچچچچهچچچچنچچچچجچچچچي مُچچچچنچچچچهچچچچنچچچچجچچچچي جچچچچنچچچچگ ازل کچچچچان
 جچچچچچچچچچچچاري آهچچچچچچچچچچچي جچچچچچچچچچچچاري رهچچچچچچچچچچچنچچچچچچچچچچچدي
1) جچچچچچچچچچاري آهچچچچچچچچچي جچچچچچچچچچاري رهچچچچچچچچچنچچچچچچچچچدي. 1) 

 

هي ’ابراهيم جويي، اياز جي خاص طور غزل جي لب لهجي متعلق  
شاعر جي ٻوليءَ جو خاص حصو اُهي علامتون پڻ ”۾ لکيو آهي: ‘ گيت اڃايل مورن جا

آهن، جيڪو هو پنهنجي مقصد جي ادائگيءَ لاءِ ڪم آ ي ٿو. غزل جي شاعريءَ جون 
علامتون، ساقي ۽ مئخانو، گل ۽ بلبل، شمع ۽ پروانو وغيره، حُسن ۽ عشق ۽ تصوف 
جي ڪيفيتن کان سواءِ ها ي سياسي ۽ سماجي خيالن جي اظهار لاءِ پڻ ڪم آنديون 
وڃن ٿيون. سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جون علامتون چانگو، ڪانگ، ائ ، 
سامونڊي، چارڻ، ٽوٻو، کاهوڙي، جوڳي، و جارو وغيره ۽ سنڌ جي رومانوي داستانن 
جا س  ڪردار، واقعا ۽ حالتون به عشقيه ۽ تصوف جي مضمونن کان علاوه ها ي 
سماجي ۽ سياسي فڪر جي ترجمانيءَ لاءِ ڪم اچن ٿيون )۽ انهن کي ائين سماجي ۽ 
سياسي فڪر جي اظهار لاءِ علامت طور ڪم آ ڻ ۾ به اياز جو پهريون ۽ مکيه هٿ رهيو 

 (12)“آهي.(
اياز غزل کي جيڪا ٻولي ڏني آهي ان کان پوءِ اهو وساري ويهجي ٿو ته غزل 

 ڌاري صنف آهي:
 نچچچچه تَچچچچڙَ تچچچچي تچچچچمچچچچاچچچچچي، نچچچچه گچچچچنچچچچدري گُچچچچذارا
چچچچچچنچچچچچچجچچچچچچھچچچچچچر جچچچچچچا ڪچچچچچچنچچچچچچارا  اَسچچچچچچارا اَسچچچچچچارا ڪ 
 اُتچچچچچچر واءُ اوتچچچچچچي، جچچچچچچتچچچچچچي عچچچچچچطچچچچچچر تچچچچچچوتچچچچچچي
 هچچچچيچچچچچا هَچچچچچنچچچچچجَ! تچچچچچنچچچچچهچچچچنچچچچچجچچچچا اُتچچچچچان هچچچچچي اُڏارا!
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 ڳُچچچچنچچچچڌي وارَ ڪچچچچنچچچچهچچچچن لاءِ آئچچچچيچچچچنءَ ڳچچچچهچچچچيچچچچلچچچچي؟
 چَچچچچري! چچچچچاڳ ڪچچچچهچچچچڙا! ڪچچچچٿچچچچي چچچچچاهچچچچه وارا!
 رات آئچچچچچي وئچچچچچي، تچچچچچون نچچچچچه آئچچچچچيچچچچچن ڪچچچچچهچچچچچي
 مچچچچاڪ ۾ مَچچچچيچچچچنچچچچڌرا ڪچچچچاڪ روئچچچچيچچچچنچچچچدي رهچچچچي

 

 يا هي لهجو:
چچچچيچچچچنچچچچهچچچچن مچچچچوٽچچچچي ويچچچچا، ڏيچچچچنچچچچهَچچچچن اُ چچچچري لچچچچٿچچچچا  م 
هُچچچه لڳچچچي ٿچچچي وَهچچچي.  (13) تچچچون نچچچه آئچچچيچچچن پچچچريچچچن! و 

 

پر هي موضوع ۽ لهجو اياز غزل ۾ نهايت خوبصورتيءَ سان  
سموهيو آهي، جنهن ۾ اتهاس ۽ فڪر جي گهرائي موجود آهي ته ٻئي طرف ان ۾ 

 سندس ڪمال تخليقي انداز جرڪي رهيو آهي:
 نچچچچچه ڄچچچچچا چچچچچان ائچچچچچيچچچچچن ڇچچچچچو اَڏيءَ آڏَ ويچچچچچهچچچچچي
 اسچچچچان جچچچچا اَڪچچچچيچچچچچچچچچار ڪُچچچچونچچچچڌر ڪُچچچچٺچچچچائچچچچون!
 نچچچه مچچچعچچچلچچچوم سَچچچرمسچچچت ڪچچچنچچچهچچچن حچچچال ۾ هچچچا!
 (14) لچچچچچتچچچچچاڙي ويچچچچچا هچچچچچو خُچچچچچدايچچچچچون، خچچچچچدائچچچچچون

 

تهذيبون ۽ فڪر جيئن جيئن سفر ڪندي پنهنجي وقت جي ادراڪ  
مان ايندڙ وقت لاءِ روشني پيدا ڪندڙ خيال ک ي اڳتي وڌندا آهن تيئن تيئن منجھن 
پختگي ايندي ويندي آهي ۽ وقت جا ڏاها ان خيال جي لاٽ کي اڳتي ک ي هلندا رهندا 
آهن ۽ پنهنجي گذري ويل ڪلهه مان ايندڙ وقت جا نوان موڙ ۽ انداز طئه ڪندا آهن. اياز 
به بلڪل ساڳيءَ طرح وقت جي سجاڳ ۽ ڏاهي جيان اهو ئي ڪجھ ڪيو، هن جيڪو 
ڪجھ پڙهيو ان کي پنهنجي اندر ۾ ڪڙهيو ۽ آويءَ ۾ پچيل ٿانؤن جيان هن جي اندرمان 
جڏهن هن جا خيال / سوچ ظاهر ٿي پنهنجي گهري ا ياس / ادراڪ مان ڦٽي نڪرڻ 
باوجود، نت نوان ۽ منفرد ٿي ظاهر ٿيا آهن. هن جي تخليقي سگھ جو اهڙو منفرد انداز 
۽ لهجو آهي، جنهن کي وقت جي دز شايد گھ ي عرصي تائين لَٽي نه سگھندي. اياز پاڻ 

ڪنول ’فن  شاعريءَ جي معيار تي سوچيندي، مون کي شاهه جي س  ”بابت لکي ٿو: 
ياد پوندي آهي. هر عظيم شاعر جي روح ۾ سندس ‘  پاڙون پاتار ۾،  ؤنر   ري آڪاس
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پوري ماضيءَ ۽ ان فني تخليقات، روايات ۽ فلسفئه حيات جون جڙون آهن، جي هن جي 
شاعريءَ جي نشونما ڪري، ان کي شگفته ڪنول جو رنگ روپ ڏين ٿيون ۽ هن جي فن 

ٻنهي ’۽ فڪر جي انفراديت  ؤنر جيئن   رندي، آڪاش ۾ اڏامندي ٿي رهي. جڏهن 
 (15)“راس ٿي اچي ٿي، تڏهن هڪ فني شهَارو تخليق ٿئي ٿو.‘ سندي ڳالهڙي

 جي پنهنجو نُور ن چوئي ويا ۽ تُچنچهچنچجچي جچوت جچلائچي ويچا
 سي لُڙڪَ م ٽيءَ ۾ لچوئچي ويچا، پچر ڇچا ڇچا مچوتچي پچائچي ويچا
 اڄ ڪوبه ڳچيءَ ۾ ڳ  نه آ، ڪچو مچڙس اُنچهچن جچو مَچُ  نچه آ
 جي سارا ڪوٽ اُڏائي ويا، سي گھوٽَ اسان کي گچھچائچي ويچا
 هچچو بچچادل بچچادل آيچچا هچچا، جچچن جَچچل ٿَچچل  چچال  چچلايچچا هچچا!

 (16)اي کيت ک ڙو او شال ٽ ڙو! هو پنهنجا مينهن وسائي ويا.
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